Volker Derschmidt

»,Da Landler had liwahaupt koan Takt ned!“
(oft gehortes Urteil altgedienter Landlergeiger)

Uber Rhythmusvarianten beim oberdsterreichischen Landler?

Gegenstand dieser Betrachtung sind die rhythmischen Varianten des 06. Landlers. Zu den vier Lan-
desvierteln — Mihl-, Inn-, Hausruck- und Traunviertel wird — volkskundlich betrachtet — als quasi 5.
Viertel das (zum Tv gehorige) Salzkammergut einbezogen, das eine kulturelle Sonderentwicklung ge-
nommen hat. Tanzkundlich ein Teil der Lindlerfamilie — neben Steirer, Landler, Plattler und dem
Schleunigen —, hat der Landler in jedem der 5 Viertel eigene Ausformungen erfahren, die sich von
Landlern anderer Gegenden v.a. in der rhythmischen Umsetzung des notierten 3/4-Taktes unter-
scheiden.

Schon im frihen 19. Jh. schreibt

Matthias Héofer?
Das hier zu Lande gewdhnliche tanzen heifst landlerisch, Steyerisch und walzerisch tanzen. Die
Art, womit diese Ténze auf der Violin gespielet werden, ist unserem Lande ganz eigen, und ein
Gegenstand der Bewunderung {(...). Die Musik bey ldndlichen Ténzen besteht bey unseren Zei-
ten in der Violin. Vormals war es der Tudelsack oder die Schalmey.

99% der ~9.000 im 0O. Volksliedarchiv gesammelten 8-taktigen Landlerweisen sind im 3/4-
Takt fir zwei Geigen notiert; dazu tritt auswendig ein Bass.

Auf Anfrage des Reiseschriftstellers J.N.V. Sonntag zur Unterscheidung von Landlern und Stei-
rern antwortete der Linzer Syndikus und Schubert-Freund

Anton Ritter von Spaun 3

Der Unterschied zwischen Volksweisen einzelner Provinzen (...) ist mir nie vollkommen klarge-
worden; — die meisten Bauerleute in OO. kénnen augenblicklich einen steirischen Tanz von
einem 06. unterscheiden; aber die eigentlichen Merkmale konnten sie mir nicht angeben. {...)
Diese Fertigkeit besitzt auch unser Volksdichter Stelzhamer. Ich spielte ihm oft solche Weisen
vor, und hiefs ihn die Heimat derselben erraten; er irrte selten, allein war er eben so wenig im
Stande, mir die unterscheidenden Merkmale zu erkldren; nur bemerkte ich, dass auf den Vor-
trag Vieles ankommt. —

Diese Frage ist mittlerweile geklart: Es sind melodisch die sogenannten Landler-Kenntakte
und rhythmisch das verzogene Spiel.

Landler-Kenntakte (L-Takte),

in ganz 00. verbreitet, sind DAS Unterscheidungsmerkmal zu Steirerweisen. Im Schnitt
kommen je zwei pro 8-Takter vor, beim Steirer ganz selten: Zwei gleichhohe Viertelnoten auf
die Zahlzeiten 2 und 3, die mit zwei Aufstrichen gespielt werden.

1 Abkiirzungen: OO, 06. = Oberésterreich/isch; Mv, Iv, Hv, Tv, Sk =Miihl-, Inn-, Hausruck-, Traunviertel, Salzkam-
mergut; L-Takt = Landlerkenntakt; ddVL = Das deutsche Volkslied, Zeitschrift fiir seine Kenntnis und Pflege;

2 Kremsmiinster 1815 (Etymolog. Woérterbuch .../COMPA 8/5.22

3 Heimatgaue, 14. Jgg. 1933, 2.Heft, S.129ff
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Uber das von ihm organisierte Linzer Volksfest 1833 berichtet
A. R. v. Spaun,4

Die (...) Grundlage all dieser Weisen ist die melodische Durchfiihrung des Dreiklangs im 3/4-
Takte und der bestdndige Wechsel mit dem Dreiklang der Quint, der aber hdufig in den Vier-
klang (die kleine Sept) und in den Fiinfklang (die Non) hiniibergreift, (...) wobei aber der
Grundton nicht (iberhért werden darf. (...) Unglaublicher Reichtum (...) der Melodien {(...) mit
so wenig Mitteln, in so engen Schranken und Regeln. (...) Die Vergleichung der neuen Weisen
mit Idngst verschollenen (...) nie von der alten Regel abgewichen ... (..). Am deutlichsten
spricht sich aber der Kunstsinn (...) des Volkes, das von den Regeln der Kunst keine Ahnung
hat, in der Behandlung des Sekunds aus, der die erste Stimme bald in der Héhe, bald in der
Tiefe mit wechselnden (...) selbsténdigen Melodien begleitet.

Tanzmusiker aus Scharnstein, Ried i. T, Linz (...). 39 Tanzpaare aus Sierning, Hall, Feyereck,
Gleink, Scharnstein und Steinhaus b. W., 34 aus Gmunden, Spital a.P,, Gschwendt, Ebelsberg,
Losensteinleiten, Dietach {(...), 30 Miihlviertlerpaare aus Riedeck, Wildberg, Steyreqg und Rei-
chenau. (...) Eigener Tanzboden fiir 24 Innviertler Paare aus Ried, Schérding, Braunau.

Tanzschritte

Die Hauptursache fiir den besonderen Takt des Landlers stellen die Schritte der Tanzer dar.
Flr sie gibt es Takte mit nur einem, mit zwei und mit drei Schritten. Die Tanzerinnen gehen meist
im Halb- oder Dreischritt neben dem Tanzer einher, abwechselnd mit Drehungen und Um-
kreisungen des Tanzers oder durch ihn. Die Weitergabe erfolgt traditionell mittels handge-
schriebener ,Zettel” mit dem Ablauf der Figuren in Stichworten. Diesen Zettel mussten — laut
Fama — Neulinge schon vor der ersten Probe auswendig kdnnen. Hier ein Zettel der Grol_-
Wallner Zeche aus Waldzell/Innviertel5:

Landler Gsotzl der Waﬁnergese[fscﬁaﬁ.

1, 2, 3, [ings um 1 Schritt auﬂd, auf den 5 Schritt ‘Kreuzs}om'ngen 3 -1 dran. EEinzirng Achsl
einsym’ngen (ings um 3 - 1 dran finzirng rechts auﬂé‘ dran 1, 2, 3, einsyn’ngen Huber( links
um abhaschen 3 - 1 dran Huberl rechts um 1 Schritt furégeﬁn eindran 3 - 1 [inks um Ba-
schen. finzimg Stie)%ascﬁen ﬁngs um 3 - 1 finzirng zaﬁmgeﬁn 1 Schritt ﬁlré’geﬁn ein-

4 Bericht iiber ,,Das Linzer Volksfest 1833

5 COMPA 8/5.178: Volker Derschmidt und Walter Deutsch: Volksmusik in Osterreich - Der Landler. Das Original
wurde von Johann Esterer (*1913) am 20.12.1975 in Kurrentschrift aufgeschrieben.



s_pm’ngen (inks um 3 - 1 dran _‘Einzimg Absatzhauen 1, 2, 3, Su'eg%ascﬁen [inks um abha-
schen 3 - 1 dran finzirng 5 Schritt ﬁlrogeﬁn einsym’ngen [inks um 3 - 1 dran 3 Huberl
(inks um abhaschen 3 - 1 dran Scﬁfuﬂ Wiederholen

Einzirng Achsl einspringen, Baschen wird ausgelassen!!!

,Verzogenes” Spiel

Mit der , Art, wie sie auf der Violin gespielet werden” meint Hofer wohl diese rhythmischen
Eigenheiten. Auch Spaun und Stelzhamer schlagen in die gleiche Kerbe.

Wie man heute in der Alte-Musik-Szene und auch in der Jazz-Szene etwa notierte Achtelldu-
fe oder punktierte Rhythmen nicht akademisch exakt spielt, sondern ,leger verzogen”, haben
sich auch beim Landler ahnliche Regeln gebildet, teils noch komplexere. Diesen Rhythmus
kann man analog zu Barock und Jazz mit dem dort Gblichen Fachausdruck inegal (= ungleich)
nennen, vulgo verzogen / verrissen.

So komplizierte Rhythmen sind mit Worten nicht vermittelbar und selbst fiir Notenkundige
schwer zu lesen. Daher bot sich der PC als unbestechliches Medium an. Die zitierten Fachleu-
te kannten ihn noch nicht — und haben auch keinerlei Versuche unternommen, ihre Beobach-
tungen in Noten zu gieBen. Bei eigenen PC-Versuchen haben sich weder der Standard-3/4-
noch der -2/4-Takt bewahrt, daflir eher ungewohnte Taktarten als Kriicke fir eine halbwegs
reale Wiedergabe am PC. So lag es nahe, das Urteil der Fachleute wortlich zu nehmen, dass
sich das verzogene Spiel des Landlers in einer

a) Dehnung des 3. Taktteils und einer

b) Verkiimmerung des 2. Taktteils dulert.

c) Zua) Sowohl die (2) als auch die (3) werden gedehnt: Die (2) um ~1/16, die (3) um ~2-
31/16.

d) Zu b) Trifft nur teilweise zu: Ist es eine 1/4-Note, wird sie auf 5/16 gedehnt; sind es
zwei 1/8-Noten, so werden diese um ~1/16 nach hinten verschoben; ergibt wieder
5/16. In beiden Fallen kann dies als Pause oder angebundene Note gedacht werden.
Je nach Temperament der Geiger fallt diese Verschiebung milder oder rescher aus —
etwa um 1/8 statt 1/16 —, wodurch die Noten selbst kiirzer werden (~pkt.1/16 oder
Triolen). Diese Verschiebung und Kiirzung empfindet der Zuhorer als Verkiimmerung.

Drei Modelle fiihrten zu brauchbaren Ergebnissen: Der 3/4-Takt mit wird von (4:4:4)/16 =
~Mv auf (4:5:6) = ~lv, oder (3:4:5) = ~Hv/Tv oder auf (4:5:7)/16 = ~Sk/Tv gedehnt — mit flie-
Benden Grenzen! Dadurch entstehen véllig unibliche Taktarten wie 15/16, 12/16 bzw.
16/16.

Landlerisch betrachtet kann man OO. in drei Zonen gliedern.

A) Miihlviertel

®* Im Mv — nérdlich der Donau — Uberwiegt der Dreierschritt fiir beide Geschlechter;
daher erlibrigt sich ein verzogenes Spiel; der Landler , hat also da nu an Takt!“. Allen-
falls werden die beiden letzten 1/8 triolisch bis punktiert gespielt;



3 angebich: A. Bruckner/
MNM. ~ 120 3 s.g. "Bruckner-Landler" in B J Jobst, Windhaog b. Fr
garz leicht "verzogen" Sy OOVLA / Basserg: VD

} Die Triolen sind im Ori-
ginal zwei 1/8-Noten

Horbeispiel 1: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

B) Innviertel — Hausruckviertel — Traunviertel
Die Landler dieser mittleren Landesteile zwischen Donau und Alpen haben viel gemein.
®* im Iv, Hv und Tv — dem Alpenvorland — herrscht volle Variationsbreite bei inegaler
Vielfalt. Von West nach Ost ist eine Verlangsamung des Grundtempos feststellbar.
Iv —resch, Hv — bedachtiger, Tv — bauernstolz ,wirdig”;
Bei zwei Quellen wird ein 7/8-Takt angedacht. Der Linzer Gitarrelehrer und Geiger Erwin
Schaller stellt auf einem Zeitstreifen grafisch das seiner Erfahrung nach beim Innviertler
Landler Ubliche Verhaltnis der zwei Hauptzahlzeiten (1-3) mit 24:18 mm dar; das entspricht
einem 4:3-Verhaltnis, etwa dem der beiden Haupt-Tanzschritte. Er schreibt aber nicht 7/8
vor, sondern (2) als Andeutung der zwei Schritte. Andere Details sind eher Gbertrieben dar-
gestellt: 1/64 statt 1/8.

Zitat Erwin Schallert + Dr. Ernst Hamza
Die Tatsache, dass der Landlarische grundsdtzlich im 3/4-Takt notiert wird, jedoch in
diesem eigenartig schwebenden Zweiertakt erfolgt, besagt, dass nur die 1. und 3.
Viertel des Taktes gezihlt bzw. mit dem FufS getreten wird. Der genaue Zeitpunkt, in
welchem der 2. Schlag [d.i.= die Zéhlzeit 3] zu erfolgen hat, kann jedoch in der Noten-
schrift nicht zum Ausdruck gebracht werden. Nur auf grafische Weise ist die genaue
Darstellung eines Landlarischen Taktes méglich.

6 Heimatblatter, Linz 7. Jgg., Linz 1953, S. 53f
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im Vergleichdazu: "verzogene" Version (4:5:6):

Horbeispiel 2 und 3: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

mid?

nach Rudi Espemberger[-]
5t. Marienkirchen b. Schérd

ibertragen: Volker Dersch

o
2 Innv. Lgndler in B
inegal "resch" verzogen (4:5:6)

5:6)

(4:

Fam o

180
"verzogen'"
T S

Anders der Kapellmeister Franz Hangler aus Eitzing: Er schreibt 1925 zwei Landler im 7/8-

wobei er die 5.

Achtelnote, Zahlzeit 3, zu einer 1/4-Note verdoppelt. AuBerdem markiert er als Einziger das

7’

— ohne Nennung dieses Taktes und mit verschobenen Taktstrichen

Takt auf

geforderte, in der klassischen Musik stark verponte Takttreten mit Kreuzen unter der (1) und

der (3)17.

Horbeispiel 4: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

7 (COMPA 8/S. 42)
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Hv Landler in F (3:4:5) nach Franz Ammer / Krenglbach_u.a. (verzogen >s. S. xx!)
standard

zm Vergleich "verzogen" (4:5:7)
Horbeispiel 5: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

MM (PO ~ 144 ra H nach Tori Oberndorfer
M. (=it Keil) ~ 76 3T unv. Landler in = Eriinbach ad. Steyr

inegal "verzogen" (4:5:7) Ubertragen: VD

== —H
I~
2 = m— -— =7 ¢ e > = Der erste dieser Land-
: D - s 3 = = ler ist beim Rudenkir-
5 = e b s tag in Sierning am
== | = = —= = = F _—_F _——=—— Faschingdienstag am
5 r L T iz = i— ”: = T i' — ———=13 beliebtesten.

Horbeispiel 6: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

C) Salzkammergut
* im Sk — und der gebirgigen Zone — gelten ausschlieBlich zwei Schritte pro Takt als Re-
gel. Das Verziehen fallt am deutlichsten auf.

Die iber 9.000 seit (iber 100 Jahren von Dutzenden Landlergeigern aus allen 5/4 im OOVLA
gesammelten Landlermelodien sind zu 99% im 3/4-Takt notiert. Die Entwicklung zum verzoge-
nen Spiel kann man so skizzieren: Ein dreiertaktiger Ur-Landler wurde im ganzen Land mit drei Schrit-
ten getanzt, daneben gab’s ganztaktige Schritte. Sobald jedoch zwei Schritte auf (1-3) vorkamen, er-
gab sich durch die ungleiche Belastung der Beine eine Ermidung, sodass man die beiden
Schritte einander zeitlich anndherte, womit sich ein ungleich langer (asymmetrischer), aber
nicht marsch-artiger Gehschritt ergab, bei gréberem Schuhwerk auf rauen Bretterbdden gut
horbar. Dadurch wurden die Musikanten zu einer rhythmischen Anndhrung veranlasst, zu
jenem landler-typischen verzogenen und so schwer definierbaren Takt.
Es fallt auf, dass sich unter den Forschen Uber die Diskrepanz von Notation und Spielweise auch
Nicht-OOer (Wien, Salzburg, Tirol, ...) ohne geigerisch-praktische Landler-Tanzbodenerfahrung befan-
den. Daher soll mit Zitaten von Einheimischen begonnen werden.


https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71
https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

Der profundeste Kenner und Sammler war sicher der Linzer Gymnasiallehrer Dr. Hans Commenda. In
dessen Zitaten (1923, 1935) ist alles Wesentliche schon enthalten!

Dr. Hans Commenda?

»Das Landlageigen ist eine eigene Kunst, die fiir sich erlernt werden muf. Auch der beste
Kunstgeiger wird niemals vom Blatt weg zur Zufriedenheit der Téinzer aufspielen kénnen.

S. 161: Noch wichtiger als Strichart, Lagen, Zeitmapf (...) ist indes die eigentiimlich schwebende
Betonung der Landlerweise, oder mit anderen Worten der umstrittene Takt des Landlas. {...)

S. 162: In vielen Gegenden OOs. ist der Landla aber bis heute eine 3/4taktige Tanzweise ge-
blieben. Oft ist auch zwischen Zweischritt und Dreivierteltakt eine Art Ausgleich zustande ge-
kommen, und dann sagen die Spielleute, , der Landla hat iiberhaupt koan Takt net”, d.h. es
widerstrebt ihrem Gefiihl, ihn schlankweg unter die 2/4- oder 3/4taktigen Melodien einzu-
schachteln.

Man beachte die bewusste Unterscheidung von Zweischritt und 2/4-Takt!

»Der Ausgangspunkt der Entwicklung vom 3/4-Takt zum 2/4- (richtiger Allabreve)-Takt [?] ist
die bewusste Dehnung des letzten Viertels. (...) Der Nachdruck auf der schwachen Zeit wird,
als vom schlichten Verhdltnis abweichend, immer mehr verstdrkt, (...) dann auch durch eine
kleine Dehnung unterstiitzt;, die Dehnung wdichst fast bis zur Léinge einer reellen Taktzeit, wird
schliefSlich als solche aufgefasst, und der geradtaktige Landla ist da.”[?]

Das Wortchen fast sagt schon Alles; damit wird auch der darauffolgende Halbsatz ,,enttarnt”.

S. 162b: ,,Mehr als der Harmonie diirfte allerdings der Zweischritt der Tdnzer und Tédnzerinnen
zu dieser Dehnung des letzten Viertels beigetragen haben. Sehr gute Ruden tanzen den Land-
la meist so, dass trotz aller verschiedenen Schrittarten der einheitliche 3/4-Takt der Musik ge-
wahrt bleibt. Mindere Tdnzer aber zwingen die Geiger, sich ihrem Zweischritt* anzupassen, da
sie es nicht verstehen, sich selbst dem 3/4-Takt unterzuordnen.”

*Gemeint ist hier ein marschierender Zweischritt.
Zur Rolle der Begleitgruppe®

,Umso fester ist dafiir die Begleitgruppe an den Takt geschmiedet. (...) Ihre einfachste musika-
lische Form ist eine Bassgeige, die auf dem 1. und 3. Viertel jeden Taktes den jeweiligen
Grundton des Akkordes kriftig anstreicht. lhre einfachste Form (iberhaupt ist das
,Takttreten”, das liberall dort unbedingt notwendig ist, wo zwei Geigen allein die Musik be-
sorgen. Die alten Landlageiger banden ihren Schiilern den rechten Fuf3 an den eigenen rech-
ten Fuf fest, um ihnen von Anfang das rhythmische Gefiihl beizubringen. (...) und so erkldrt
sich auch die sonst schwer verstédndliche Bemerkung Guppenbergers (...): ,Dieses Takttreten
entspricht genau dem Zweischritt der Tanzenden und regelt daher das Zeitmaf3 auf ebenso
einfache wie vollkommene Weise, indem es den Musiker zwingt, mit den Ténzern Schritt zu
halten.”

Zum unterschiedlichen Melodieaufbau von Instrumental-Landlern und Liedweisen0

,Eine grundsdtzliche Unterscheidung von Landlerweisen und Schnadahliipfl- und Jodlerweisen
ist nicht méglich. Jede Gesellschaft hat ihre besonderen Melodien, (...) nach Rhythmus, Har-
moniefolge und (...) melodischer Linie sind es lauter enge Verwandte. Die gesungenen Weisen
werden heute nicht mehr als Tanzweisen gespielt; der Gesang geht daher melodisch selbstdn-
dige Wege, umgekehrt fiihrt die Gestaltung der fiir die Instrumente bestimmten Landlaweisen
oft weit (iber das Maf des Sangbaren hinaus*.

,Die Harmoniefolge der Liedweisen beschrénkt sich fast nur auf Tonika und Oberdominante,
in den Jodlerweisen tritt auch die Unterdominante dazu. Den buntesten Wechsel zeigen natiir-
lich die Instrumentalweisen. Gewéhnlich sind sie mit den gesungenen {(...) libereinstimmend

8 Linz, Heimatgaue 1923, S. 153f, Der Landla (= Cda‘s Schreibweise und Kiirzel)

9S.163

108, 165b




harmonisch gebaut, es kommen aber viele Ausnahmen von dieser Regel vor. Da das leise Spiel
der Geigen vom vollen Klang der Weis oder des Liedes fast véllig gedeckt wird, so stért ein so
entstehender Missklang nicht sehr*. Gleichwohl diirfte es sich dabei um eine Verfallserschei-
nung handeln, die in der mangelhaften Anpassungsféhigkeit der Spielleute ihren Grund hat”.

*) Historisch gesehen ist es eher umgekehrt passiert: Die Instrumentalweisen wurden in ihrer
unglaublichen Anzahl harmonisch/melodisch immer komplizierter, sodass sie nicht mehr
mitgesungen werden konnten. Da im Normalfall (sehr wohl auch beim Tv Landler!) wahrend
des Singens die Instrumente — harmonisch (nicht aber melodisch!) angeglichen —
mitspiel(t)en, sind aufmerksame Musikanten gefordert, spontan die gerade gespielte Land-
lerweise harmonisch anzugleichen. 11

,Zu all diesen Schwierigkeiten tritt nun noch die Taktfrage. Die Niederschriften stehen im 3/4-
Takte, die tatséichliche Ausfiihrung léingt das letzte Viertel im Takte”

Hier ist also nicht vom 2/4-Takt die Rede, sondern vom verlangerten 3. Viertel eines 3/4-Taktes!

Weitere Zitat-Ausziige:

Ernst Jungwirth, Ostermiething: (...) ,,dass beim letzten Taktteil eine Dehnung eintritt. Beim
Aufzeichnen macht dann der Rhythmus Schwierigkeiten, wie ich aus Erfahrung weifs ...“

Karl Horak, Schwaz!2: ,Der Weg zum 2/4- (richtiger 2/2-Takt) ist im Innviertel ein Verkiim-
mern (,Verreiflen”) des zweiten, im Traunviertel ein Anwachsen (,Uberheben”) des dritten
Taktteiles.” (= zitiert nach Cda)

Schon im Jahr 1936 duferte sich Dr. Ernst Hamza zu dem Thema.

Dr. Ernst Hamza, Otterbach bei Schéirding?3: Innviertler Léndler — eine Berichtigung und Selbstbezich-
tigung. Dieser 13-seitige Aufsatz ist derart aufschlussreich, dass er am Besten in voller Ldnge nach
iiber 80 Jahren ins Geddchtnis gerufen werden muss. Dafiir ist hier zu wenig Platz, weshalb auf die
elektronische Version verwiesen sei.

Nachdem er so manche Irrtiimer kritisch beleuchtet — eigene und von Fachkollegen (Zoder, Horak,
Wolfram), ,die wohl einer zu geringen Menge Materials und der Literatur zum Opfer gefallen [seien],
so wie einst auch ich” —, beklagt er diesen Mangel zu seiner Feldforschungszeit vor 1914 im Wechsel-
gebiet — ganz in Zoder’scher Gefolgschaft — auch in OO. (...); bis er als Landwirtschaftslehrer in Otter-
bach bei Schdrding — als ,,Bauer unter Bauern®, wie er sich selbst nannte — den Iv. Landler kennen lern-
te — und quasi ,vom Saulus zum Paulus”“ mutierte. Nach zerknirschten Entschuldigungen fiir friihere
unrichtige Aussagen folgen gemeinsam mit Erwin Schaller ausfiihrliche Details. Insgesamt sehr auf-
schlussreich und eine hilfreiche Ergéinzung!

Mit dem Problem dieses auch als ,hinkend” bezeichneten asymmetrischen Zweischritts als Ursache
des verzogenen Spiels haben sich schon in dieser Frihzeit der Landlerforschung andere Forscher
mit mehr oder eher weniger Treffsicherheit befasst, wie aus den folgenden Zitaten zu sehen ist.

Eine von ihm selbst beschriebene Anekdote von

Raimund Zoder14:

Die uns bis jetzt [= 1909!] iiberlieferten Léndler aus OO sind im 3/4-Takte geschrieben.
Sehr zu verwundern, wenn der Verfasser hier (iber eine geradtaktige Form des Land-

11 Heimatgaue 1935, 5.102
12 Vlortrag in Wels 1974
13 Das deutsche Volkslied” 1936/8.Heft, S.105 ff

14 pas deutsche Volkslied” 1909




lers sprechen will, wie sie sich im Salzkammergute findet. — [Dort] hérte ich (...) Lénd-
ler und Steirer spielen. Wéhrend sich nun in anderen Gegenden der Alpen Léindler und
Steirer nicht [?] voneinander unterscheiden, spielt man im Salzkammergute den Ldnd-
ler im 2/4-Takte (?), den Steirer aber im 3/4-Takte. — Als ich nun in Laufen diesen ge-
radtaktigen Léndlern nachforschte, (ibergaben mir meine Gewdhrsleute A. und F.
Kreuzhuber ein Notenheft, in dem Léndler und Steirer zu finden waren. Wie grof8 war
mein Erstaunen, als ich sowohl Léndler als auch Steirer im 3/4-Takte geschrieben vor-
fand. Ich lie8 mir die Tdnze vorspielen und hérte (!) die Léindler im 2/4-Takte, die Stei-
rer im 3/4-Takte erklingen. Der Spieler musste die im 3/4-Takte geschriebene Melodie
in den geraden Takt umsetzen.

Dazu: 1-) 1909 hat die Handschriften-Sammlung in O0. noch kaum begonnen! —
2-) Mittlerweile weill man sehr wohl, dass und wie sich Landler und Steirer musikalisch unterschei-

den: z.B. L-Kenntakte! — 3-) Wahrend eines Landlertanzes eifrig nach Gehor mitschreibend, no-
tierte er diesen im von ihm so empfundenen (,gehérten”) 2/4-Takt. — 4-) Er war — wie viele
Fachleute nach ihm — einem akustischen Vexier-Effekt aufgesessen, einen stark inegal ge-
spielten 3/4taktigen Achttakter als gradtaktig sich zurechtgehort — und missverstanden — zu
haben, was durchaus nachvollziehbar und nicht zu verdenken ist. Wer auch immer den Aus-
druck ,gradtaktiger Landler” kreiert hat? Am ehesten wohl Zoder. Jedenfalls ist es eine Fehl-
interpretation! Mit Folgen: Generationen von Tanzfachleuten nach ihm ,beten” — nein! — zi-
tieren sie seither nach!

rh.-akust. Vexiereffekt-1

O- 1 l — | ] 1 | —

F Sy T T e = | - - g

5ET 2 3 T = = - &

. L. T n T T—7 1 — —= t =l T ——T

g9 L ] | . e | 11 1
t:ﬂ:ﬁ:q_HA—"#—i_i‘ﬁ—H P~ —— Sl—al i_i_ﬁ_H
| 1 2° 1 0 11 11 0 17 1 11 I® |

1)1 i. . 1 . ] 1 1 T

= Standard: So stand’s in den Noten!
Horbeispiel 7a: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

rh.-akust. Vexiereffekt-2

=inegal (4:5:7): So (dhnlich) haben die Beiden gespielt(?)
Horbeispiel 7b: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71
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rh.-akust. Vexiereffekt-3

T

= zurecht gehort (2/4): So hat es Zoder notiert (~zu héren vermutet).
Horbeispiel 7c: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

Notenbeispiel siehe S. 15: Landler in D / Salzkammergut nach Joh. Machart, Lauffen
Horbeispiel 8 und 9: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

Der hochst verdienstvolle Wiener Volksmusiksammler Konrad Mautner hat zu dem Bericht
von Zoder begeistert mehrfach Stellung genommen. Vom ,,Landler-Stammgebiet” 00 hatte
er zumal zu diesem friihen Zeitpunkt (1909) absolut keine Kenntnis. Davon zeugen auch die
folgenden Zitate:

5 Zitate Konrad Mautner,1>

1-) ... iiber Zoders Aufsatz ,,00. Landler”: ,Es ist sehr verdienstvoll, dass die Hauptei-
genschaft (?) dieses schénen Volkstanzes endlich einmal richtig (?) erkannt und fest-
gestellt wurde, ndmlich die Gerad-Taktigkeit (?), (iber welche man sich seit langer Zeit
entweder nicht klar geworden zu sein scheint oder einfach hinweggesetzt hat.
Deutsch tanzen im 2/4- oder 4/4-Takt?”“ (..) Landlerfiguren niemals improvisiert,
sondern nach einer ganz festgesetzten Reihenfolge* (...) [Anm.: womit er nicht ganz
unrecht hatte!]
2-) Man kann einen Landler nicht walzen (?); es gibt keinen Landler im 3/4-Takt (!)
und gab niemals einen Tanz dieses Namens, der im 3/4-Takt erfolgt ist (??). (...) Dem
widerspricht die von Zoder mitgeteilte iiberraschende Tatsache, dass der 06. Landler
zwar im 2/4- bzw. 4/8-Takt gespielt und getanzt wird, dass aber die Tanzweisen
durchwegs im 3/4-Takt geschrieben sind.

Wo in den anderen Landlergebieten in Rundtanzfassung im Dreischritt ,,gewalzt” oder ,ge-

wuzelt” wird, ,geht” man analog im Sk im (stark inegalen) Zweischritt.

3-) Der richtige (?) Landler soll seinerzeit besonders takt- und kunstvoll“ in OO getanzt
worden sein. Alte Leute aus dem G6f3I, die da in Esterhraih auf einem Markt oder
Kirchtag waren, wissen wunder was vom Landlertanzen der OOer zu berichten. Man
tanzte damals passnweis;, d.h. nach Rotten [Anm. = Ruden]. Dabei wurde auf streng
gleichzeitige Ausfiihrung aller Bewegungen durch alle Paare Gewicht gelegt. So wie
die ,,Oer” (Anm.: Damit sind aus Sk-Sicht die OOer gemeint) getanzt hétten, das sei
schon eine Passion gewesen, meinten die Alten.

Bemerkenswert ist hier die Hervorhebung der strengen Gleichzeitigkeit der Bewegungen im
Unterschied zum Steirer! Das driickt sich auch in dem weitverbreiteten Spruch lber den
Landlertanz aus: ,0a Wischer — oa Fahrer!” KM hat den Landler ausschlieRlich aus Sicht sei-

15 Wien/Géssl, ,Das deutsche Volkslied”, 1909
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ner Wahlheimat G6RI, dem entlegensten Winkel des Sk, wo der am spatesten hinkam, ken-
nengelernt und argumentiert demgemaR.

4-) Es wdire nicht uninteressant, aus anderen 06. Orten zu héren, wie und ob das rich-
tige (?) Landlertanzen sich dort erhalten hat. (..) Ist unter ,,Landl” vielleicht das Iv zu
verstehen? (...) und der einst so beriihmte OOer-Landler der eigentliche Tanz des Iv? —
Wer kann dariiber was sagen?

Dieses Zitat zeugt vom doch relativ geringen Erfahrungs- und Wissensstand in dieser Frih-
zeit und deutlichen weiRen Flecken in der Landeskenntnis. Wir kdnnen mit dem tber 100-
jahrigen Erfahrungs-Abstand ,darliber schon was sagen”.

5-) 1911 zitiert er Lambert Guppenberger aus dem , Kronprinzenwerk” (iiber den 06.
Landler): ,,... Eben haben die Geiger die Saiten gestimmt und beginnen mit eigentiim-
lich durchdringenden Kldngen im 3/4-Takte die Tanzweise, wéhrend sie im 2/4-Takte*
dazu stampfen.” — Dazu KM.: ,Ich halte das fiir unméglich, entgegen der im 3/4-Takte
gespielten Tanzweise im 2/4-Takte zu stampfen. Zum 3/4-Takt zu gehen oder zu
schreiten, ist ein Ding der Unmdglichkeit, davon kann man sich leicht liberzeugen,
wenn man zu einem Walzer marschieren will.”

*) Anstatt ,,im 2/4-Takte” ware ,,2x pro Takt” zutreffender. Diese Geiger spielten eben im 3/4-
Takt inegal und haben dabei zusatzlich auf die (1) und die stark verzogene (3) mit dem Ful}
den Takt getreten — stampfen ist leicht Gbertrieben. Alle anderen Téne finden sich nach ge-
wissen Regeln verteilt im ,rhythmischen Niemandsland” dazwischen! — So ist es also doch
moglich, zum verzogenen 3/4-Takt zu gehen oder zu schreiten; und wer will denn schon
beim Landler marschieren?

Beim Sk-Landler merkt man den Einfluss der Schritte auf die gespielten Notenwerte am
deutlichsten, weil er mit ausschlieRlich zwei Schritten pro Takt ,,gegangen” wird — wie es hier
heil3t.

Hier méchte ich eine — zwar wissenschaftlich nicht belegbare, weil nur in meiner Erin-
nerung vorhandene (auch nicht durch Lektiire obiger, mir damals unbekannter Zitate
beeinflusste) Beobachtung einfiigen: Vom ersten Kennenlernen des Salzkammergut-
Landlers in den friihen 50er-Jahren haben sich zwei Bilder stark eingeprdgt:

1) Die damals ,,g‘standenen Manner” aus Goisern ,, gingen“ — , zelebrierten ihn fast” —
in einem leicht asymmetrischen Schritt, wobei der erste Gehschritt samt unmittelbar
darauf ,,geliipftem” Spielbein — dhnlich, wie sich zwei Magneten gegenseitig abstofien
— mit einem eine Spur verzégerten zweiten normalen Gehschritt abwechselte. Dieser
als ,verzégert” empfundene zweite Schritt ist offenbar Erbe der zwei Schritte auf (1 —
3) von ehedem, daher besser nicht als verzégert, sondern eher als verldngert, gedehnt
zu bezeichnen.

2) Die damaligen dlteren Musikanten spielten und traten dazu gleichzeitig diesen nicht
marschierenden, sondern eine Spur ungleichen Rhythmus, den man bei nur oberfléich-
lichem Hinhéren fiir geradtaktig halten kénnte — was ja bekanntlich auch geschah.

Zitat von Richard Wolfram16
(...) Gber Kliers Suche nach Aufschreibungen im geraden Takt: ,,Unter den Zeugen da-
flir, dass auch im Salzkammergut der gerade Takt fiir den Landler noch nicht voll-
kommen durchgedrungen ist, kannst Du mich anfiihren, wenn Du willst.”

16 Wien: Aus einem Brief an Ernst Hamza




12

Bass
Die fast nirgends notierte Bassstimme kann nur nach Beobachtung der heute noch lebendi-
gen Tradition beschrieben werden. Die haufigste Art der Bassbegleitung besteht in Funkti-
onsbdssen (nur Grundtonen), niemals Wechselbdssen! Er wird in der zentralen Zone v.a. mit
liegenden ganztaktigen Bogenstrichen ausgefiihrt, die auf (1)+(3) deutlich akzentuiert wer-
den, ohne Stillstand, Liicke oder Pause dazwischen (was am PC schwer darzustellen ist); ,,no-
tisch” gedacht als 1/2 mit angehangter 1/4-Note.
Das ist m.E. eine spdte ,,dunkle Erinnerung” an eine ehemalige Bordunbegleitung der
Landler-Friihformen mit Dudelsack oder Drehleier, die beide instrumentenbedingt kei-
ne Pausen kennen. Nur dass der Bordunton hier abwechselnd auf mehrere Tonstufen
aufgeteilt erscheint.
Die zwei inegalen Impulse fallen mit den Schritten der Tanzer zusammen: Sie verhalten sich
je nach Region wie 9:6, 7:5 bzw. 9:7.

Bassgangl

Als Bassgange (vulgo ,Bassgangl“) kommen in Frage: Im Takt vor einem Harmoniewechsel
Hakerl'?, Abgang18, Aufgang und bei gleicher Harmonie ein Dreiklang. Sie sollten mit Mal}
und Ziel unter Vermeidung von Oktavparallelen und bevorzugt in Gegenbewegung eingesetzt
werden! Dabei bleibt der Bass bei der inegalen Aufteilung, d.h. der 2. Basston erklingt schon
kurz vor den verschobenen Achteln auf (2+).

6rundbdsse und "Bassgangl" in Standard- und inegalen Versionen
bei HarmoniewechselvonI-V,V-I,I-IV,IV-I,IV-V: niemalsvonV -1V |

nur Grundbdsse "Hakerl!" = Sprung "Abgang" "Aufgang" nur bei Gegen-
nie Wechselbdssel zur Terz & zuriick Tonleiter abwidrts bewegung, ? 8v-|| 2I?
- om REm : ~ ===
o O - — I —— H — ] f
e B E e ] D e I == 1 Tl
| | T 1 17 Il T T T T | } 1T T 1T I | 1T T 1
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w A | Y] | g* 7] || ] T 1 11 (BT = |=gge i = [N 1
R== e B s | B i B o T 112 B e N =it T il
=+ g ui 1 B o T 110 —= e IT 1 1 s I 1l
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Bei allen Bassganglin sind Oktavparallelen mit Melodiestimmen zu vermeiden! - Dann besser kein Gangl!
Bei gleicher Harmonie eignen sich Dreikldnge - auf- oder abwdrts. Gegenbewegung immer besser!

17 Sprung zur Terz und zuriick; ©VD.

18 stufenmaRige Abwirtsbewegung von der VIII. zur V.
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Geigentechnik — Bindebdgen - Bogenstrich

Der Bogen liegt immer auf der Saite. Es gibt kein spiccato (Wurfbogen), wohl aber bei 1/4-
Noten ab und zu ein staccato; bei 1/8-Noten nur legato oder weiches portato! Oft wird eine
angebundene Note ,,abgezogen” (gestoppt), ohne die Saite zu verlassen. Geiger kénnen Bin-
dungen sowohl bei gleicher Harmonie (taktintern), als auch bei Harmoniewechsel (taktiber-
greifend) anbringen (was etwa der Harmonika kaum gelingt). In den Melodiestimmen soll
mit Bindebdgen nicht gespart werden, obwohl sie in den Handschriften selten aufscheinen.
Sie waren den Geigern aus Erfahrung gelaufig. Spektakuldare Ausnahmen sind zwei vollig kon-
trare Meister aus Nachbarorten von Wels. Sie bieten sehr akkurate Losungen der Bogen-
strichfrage:

Franz Ammer, Binder aus Krenglbach bei Wels (1869-1928), und

Josef Breitwieser aus der Nachbargemeinde Gunskirchen?? ('30/40er-Jahre).

Von Ammer (+1928) stammt — neben Hunderten Landlerweisen — eine regelrechte
,,Schule” des Landlergeigens2? mit je ~10 Landlern in F, C, G und D fiir 1mo und 2do. Bemer-
kenswert daran sind: (Horbeispiel 10: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71 )

Landler in D (3:4:5) standard / nach F. Ammer
| |4|h ||1i (‘I ‘ : |
C 1= I P | I <
L % o - >V — e /
nu = "]
S > e e

1. die liickenlose Bindebogen- & Strichartenbezeichnung mit Auf- & Abstrichen

2. die durchgehende Fingersatzbezeichnung bei allen Landlern, die in der 2. oder 3.Lage
gespielt werden missen (im Fach-Jargon: in der halben Applikatur (h.A.) bzw. in der
ganzen Applikatur) (g.A.): Uber jeder Note der entsprechende Finger!

3. Die einzige Handschrift der OOVLA Sammlung, bei der die Ein-, Uber- und Ausginge
eindeutig und unzweifelhaft notiert sind — (sonst immer zweifelhaft!)

19 [meinem Heimatort]:

20 Sjehe COMPA 8, ,Der Landler”, S. 282-289
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Horbeispiel 10 u. 11: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

< 2 .- nach Franz Ammer, Binder
MM ~132 Landler in D (3:4:5) Krenglbach bei Wels
3 \ — L e

=/

3

L

V.7

=
=

Die Bindebdgen sind originall

Ganz anders sein Gunskirchner Gegenliber Breitwieser. Er verfolgt bei seinen 320 (!) Land-
lern in 9 Tonarten eine recht spezielle Linie: Wann immer im Takt sechs 1/8-Noten aufschei-
nen, teilt er im Gegensatz zu sonst Gblichen , Allerwelts-Bindungen” die Bogenstriche immer

in (2+1+2+1) ein. Diese Eigenart beglinstigt das inegale Spiel und strahlt(e) als Vorbild offen-
bar auf benachbarte Geiger aus.

Horbeispielel2a u. 12b: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71
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2 nach Josef Breitwieser

h Lﬂnfla;lm Dh(456) Gunskirchen, Aubd. Traun 1
ausruckviertlerisch verzogen =
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Bogensfr‘iche original (l) - Interessanter regionaler Hinweis: Das mittlerweile abgerissene Wohnhaus Breitwiesers stand
nicht weit vom geografischen Mittelpunkt O0s.

Und dann gibt es noch die erwdahnten — gar nicht despektierlich gemeinten —
Allerwelts-Bindungen mit dem Hauptaugenmerk auf dem Abstrich zu Taktbeginn, also bei
6/8eln (2+1+1+2).

Landler in D - mit s.g. "Allerwelts-Bindungen" ioch- Jokohn

h.A. v 0BVLA Holzinger, Lambach
pAH | = 7» 5 o = 7o
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h.A. = halbe Applikatur = IT. Lage. - "in A" = ummigeigen (eine Saite hoher), dann d.c. - >1/2 = von "der halben Mitt' spielen".

Begleitung

Die Landlermusik besteht aus zwei Geigen + Bass(ettl). Wenn alternativ Instrumente beige-
zogen werden, die gewohnlich Nachschlag spielen (Gitarre, Harmonika, Zither), so verdop-
peln sie den Basston auf (1) und fligen nur einen (evtl. arpeggierten) Nachschlag auf die ver-
zogene (3) an; oder machen das Bassgangl mit.

Eine Walzerbegleitung ist kontraproduktiv! Die Neigung von Begleitern, einen Landler fir
gradtaktig zu halten und ihn darum mit polka-artigen Nachschldgen (hm-ta/hm-ta) oder gar
mit Wechselbadssen zu unterlegen, bedeutet das musikalisch-stilistische Aus fiir den Landler.
SchlieRlich geht ja die verldngerte Note auf (3) auf nur eine Standard-Viertelnote eines 3/4-
Taktes zuriick — und kann daher (iberhaupt nicht durch einen Nachschlag — wie im vermeint-
lichen 2/4-Takt — unterteilt werden! Im wohlgemeinten, aber falsch verstandenen Fremden-
verkehrsgetriebe droht mancherorts dem Landler durch Entkoppelung vom Tanz (?) und Ef-
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fekthascherei ein Infarkt wegen Tempo-Uberhitzung und durch Verlust der primdren Uberlie-
ferungsstrange.

Paschen

Das Paschen ist beim Landler bei weitem nicht so dominant wie beim Steirer. Es geht in allen
drei Zonen eigene Wege:

Im Mv und Iv halt man sich strikt an den 3/4Takt und man kennt kaum das Zuwipaschen.

Im Hv wird — ohne Zuwipdascher — im verzogenen Rhythmus gepascht, meist auch nur sehr
kurze 1- bis 2-taktige Einschiibe (Lambach).

Beim Tv Landler spielt das Paschen, wenn, dann nur eine geringe Rolle.

Dagegen ist es beim Sk-Landler — in Angleichung an den Steirer — ein wichtiger Tanzteil. Da-
bei hat sich der gerade Takt im Pasch-Bereich fast ,emanzipiert”. An den recht speziellen Zu-
wipasch-Schlagen kann man stellenweise noch die ,Abstammung” vom 3/4-Takt erahnen,
speziell beim ,Abgsetzt-Paschn“. Dem Rhythmus nach geschieht es allerdings ganz im
2/4Takt.

Landler in D (4:5:7) standard / nach Joh. Machart
o : > : — o e N |
Vi 'RLL ~J 1t T I I-I. § o T 1
R EEE e e e e e e
¢ S - NSt e
N4 - e :

2=

>

nach Joh, Machart, Lauffen

M PO) -4 Landler in D / Salzkammergut . Leop. Khal, Bad Tschl
MM, (mit Keil) ~72 verzogen (4:5:7)

Man kann 23 nismand verdenksn, wenn man sich disse (insgalz) Version irtimlich als "graétz.ktig" zurzchthort!
Der 16/16-Takt ist kein zerader Takt, sondarn draischliziz (4:5:7) zeglisdart; > 2 Schrittz im Varh (5:7), nicht (8:8)!

Dazu passend fand sich in einem Artikel (iber das Landler-Paschen im Salzkammergut ein
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Zitat von Max Haager?!

LAlte Spielleute spielen auch heute (= 1930) noch den Landler nicht im genauen 2/4-
Takt. Das 2. Viertel* ist merklich kiirzer als das erste. (...) Ferner fiihrt der , Zuahipa-
scher” hier auch einen Schlag auf das 4. Achtel*, also eine Zdhlzeit (?), aus. Im Gegen-
satz zum Steirisch-Paschen bringt das ,Drittern” etwas Neues herein: Den synkopi-
schen Schlag nach dem 3. Achtel*. (...) Das ist daraus erkldrlich, dass, wie Zoder nach-
gewiesen (!), der landlerische 2/4-Takt (?) aus einer Zerdehnung* des letzten Viertels
eines 3/4-Taktes entstanden ist.

*) Es kommt drauf an, aus welcher Sicht das festgestellt wird: von der 3/4- oder (wie hier)
von der Zoder’schen 2/4-Schreibweise. Mit dem 2. Viertel ist die Zdhlzeit 3 des 3/4-Taktes,
gemeint, die zum 2. Viertel des 2/4-Taktes umgepolt wurde und tatsachlich kirzer ist als die
beiden vorhergehenden als Achtel geschriebenen eigentlichen 1/4-Z&hlzeiten (1+2) zusam-
men. Mit dem 4. Achtel ist die 6. Achtel des 3/4-Taktes gemeint, die gar keine Zahlzeit sein
kann, und mit dem 3. Achtel die urspriingliche als ,3“ zu zahlende 5. Achtelnote.

Horbeispiele 13 — 17: https://volksliedwerk.at/Jahrbuch71

AbschlieBend zum Vergleich ein Landler, der alle maglichen Rhythmen enthdlt, mit allen "verzogenen" Varianten:

MM ~ 144 ‘ 3 :
standard 3/4 l[Konsfr‘uuem‘e_r] 8Tak:rer‘ + 4x inegal =
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ddVL, 32. Jg. 1930(!), 5. Heft, S. 82
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Zusammenfassung

Die Kunst des Landlergeigens ist eine sehr komplexe Angelegenheit, die technisches Kon-
nen, rhythmisches Feingefiihl und Konzentration verlangt.
Was muss ein Landlergeiger alles unter einen Hut bringen?
* Alle,angepfriemten” (= bestellten) Tonarten von 5# bis 5b parat halten
* die passende Lage (Applikatur) aussuchen
* Gleichzeitig Sonder-Stricharten und inegales Spiel beachten
* Bei Tanzbegleitung Beachtung des harmonischen Baues des Landlerliedes; evtl. Ab-
weichungen improvisieren
* viele Bindebogen verwenden
* den in dieser Betrachtung gar nicht behandelten formalen Ablauf mit Ein- & Aus-
gang, ,Ummigeign*, ,von der halben Mitt’ spielen”, Oktavieren beachten
* und moglichst locker, ,leggero”, aber trotzdem ,,(ibermlitig, schneidig und frech, aber
dabei doch gemilitlich“?2 spielen

Wenn auch heute die Gelegenheiten, zum Landlertanz aufzuspielen, nicht mehr wie in der
Blutezeit ,,sprudeln” — von manchen Orten wird lber die Existenz von bis zu sieben Ruden
oder Zechen im Gemeindegebiet berichtet (Steinhaus, Schiedlberg, u.a.) —, so kann auch die
rein musikalische Beschaftigung (als ,,quasi absolute Musik”) mit ,,dem” oberdsterreichischs-
ten aller Tanze sehr reizvoll sein, u.U. noch erganzt mit dazu passenden Gstanzin. Und wenn,
dann doch in moglichst authentischer regionaler Ausfiihrung!

Es moge sich kein Geiger zu gut vorkommen, um ,,in diese >niederen Gefielde< hinabzustei-
gen”, wo wir doch ein ganz grofRes Vorbild vorweisen kdonnen: Anton Bruckner fiihlte sich
nicht zu ,,erhaben”, um selbst zum Landler aufzuspielen!

Und — wer wollte nicht gern ein Zunftbruder vom jungen , Toni“ sein?

22 (zitat Dr. Franz Schnopfhagen/Linz; COMPA 8/46)!



